CIVIATR-DLUIAne, T IVIBIUETICI STatt. INEDErn
Werken von Johann Sebastian Bach, An-
ton Bruckner und Georg Friedrich Han-
del erklingen auch Weihnachtsklassiker
wie ,,0 du Fréhliche” und ,SiiRer die Glo-
cken nie klingen“ Die Eintrittskarten
gibt es in der Buchhandlung Filthaut,
von-der-Mark-StraRe, in Meiderich und
an der Abendkasse. Die Kosten fiir die
Karten betragen zehn Euro.
Informatlonen und Kartenbestel lung_
unter = 0203 557087,

Henzes ,Phaedra“ mit
Publikumsgesprach

(RP) Noch zweimal wird die Produktion
der Deutschen Oper am Rhein, ,,Phae-
dra“ von Hans Werner Henze, auf der
Duisburger Bithne zu sehen sein. . Nach
der Vorstellung am Mittwoch, 24. No-
vember — Beginn 1930 Uhr, kostenlose
Einfiihrung um 19 Uhr —ist das Publikum
eingeladen, dem Regieteam und einzel-
nen Mitwirkenden Fragen zu stellen und
das Opernerlebnis zu vertiefen. Das Pu-
blikumsgesprach nach ,Phaedra“ bildet
den Auftakt zu einer Duisburger Ge-
sprachsreihe, die das Ziel hat, den Aus-
tausch zwischen dem Publikum und den
Kiinstlern der Deutschen Oper am Rhein
zu intensivieren.

Karten und Infos im Opernshop unter
www.operamrhein.de und unter & 0203
9407771

Celtic I\llghts im

,,piamsnmo

(RP) Fiir Freunde irischer und schotti-
scher Folkmusik sind die Celitc Nights im
JDianissimo” an der Schweizer StraRe 1/
Ecke Milheimer StraBe in Duissern
langst ein Muss. Am Freitag, 26. Novem-
ber, lautet ab 20 Uhr der Liedermacher
Simon Sandmann das Wochenende ein.
Er prasentiert traditionelle irische Folk-
musik und eigene Kompositionen. Am
27. November libernehmen um 20 Uhr
Sackville Street die Blihne im ,pianissi-
mo“ Nina Heinrich (Gesang), Jorn Klein
(Gesang,  Gitarre,  Bass-Mandola,
Bodhran) und Christian Waleschkowski
(Gesang, Gitarre, Bouzouki, Bodhran) la-
den ein zu einer musikalischen Reise
tiber griine Wiesen, raue Meere, durch
die Highlands und alte, irische Zeiten.

Der Eintritt ist frei.

RPKoRtal s
Kulturredaktion Telefon 0 203 - 92 995-94
Telefax 0203 - 92995-29
Peter Klucken -19
redaktion.duisburg@rheinische-post.de
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thal 1911 mit ihrem gemeinsamen
Werk ,Die Frau ohne Schatten
schaffen.

Die Oper erzihlt eine Parabel
iiber den Menschen, der sich selbst
tiberwinden muss, um seine Seele
und die der anderen zu retten. Es
geht um eine Kaiserin, die aus der
Geisterwelt stammt und der unzu-
friedenen Farbersfrau ihren Schat-
ten abgewinnen will, wobei der
Schatten sowohl fiir die Fahigkeit
zur liebevollen Zuwendung als
auch fiir die (vor allem weibliche)

“eInealgememguitige Utople;

85 Musiker im Orchester-Graben

Am Freitag, 26. November, um
18.30 Uhr, wird ,Die Frau ohne
Schatten®, zwei Jahre nach der Pre-
miere dieser Produktion in Diissel-
dorf, von der Deutschen Oper am
Rhein in ihr Duisburger Haus tiber-
nommen. Inzwischen hat es einen
Intendantenwechsel gegeben, und
am Dirigenten-Pult der Duisburger
Philharmoniker steht jetzt der neue
Rheinopern-GMD Axel Kober. Im
Orchester-Graben driingen sich 85

Bravouros: Handels
Messms in St. Ludger

Corneha Orendl wahrend Handels Arie

»Er ward verschmahet®.  FOTO: T. BREMSER

VON THOMAS BREMSER

Wie sehr die gesamte Stadt Duis-
burg in diesem Jahr den Messias-
Balsam brauchte, wurde deutlich,
als die ersten Klinge der Sinfony
durch das Kirchenschiff fluteten
und spéter der wunderbare Chor
fiir die verwundeten Seelen sang.
Hiel es doch im Text: ,Wahilich, er
trug unsere Qual und litt unsre
Schmerzen, ward verwundet um
unsre Siinde, ward zerschlagen um
unsre Missetat; unsre Strafe liegt
auf ihm zu unserm Frieden!“. Glau-
ben wir daran, Halleluja!

* Drei ,Stars” hatte die sinnvoll ge-
kiirzte Fassung des Messias in deut-
scher Sprache zu St. Ludger. Ers-
tens, die Altistin Cornelia Orendi.
Zweitens, den Solotrompeter Roger
Zacksund drittens, die fabelhaft in-
tonierende Chorgemeinschaft St.
Ludger. Der hochmusikalische,
souverdne Dompteur dieses loh-
nenden Abenteuers, Walter Dotter-
mann, inspirierte alle Mitwirken-
den zu Hdochstleistungen. Klug
nahm er die Tempi des Oratoriums
gemessen und raumgerecht fiir das
Kirchenschiff St. Ludger passend.

Seine Solistenetage hatte Dotter-
mann auf entsprechendem Niveau
filr dieses Meisterwerk besetzt.
»Gentlemen, First!" Der Tenor
Wolfram Wittekind mit schénem
Timbre und kostbarer Helligkeit.
Aber da Sanger auch Erzdhler sein
miissen, leider an manchen Stellen
zu vokalverliebt und die Konsonan-
ten zu introvertiert. Der Bass Peter
Anton Ling mit guter Leistung, et-
was rauer timbriert, kam aber an
markanten Stellen an seine Gren-
zen. Auch hitte man sich hier einen
profunderen  Stimmklang ge-
wiinscht. Nicht so sein kongenialer
Partner Roger Zacks in ,Sie schallt,
die Posaun®, mit schénem; moder-
nen Barocktrompetenklang, eben
nicht nur den Effekt huldigend,
sondern wirklich ,gesungene”
Phrasierungen; fabelhaft!

Bei den Damen gab die junge So-
pranistin Christine Hoffmann An-
lass zur frohen Erwartung ihrer zu-
kiinftigen Entwicklung. Viele So-
prankldnge waren auch hier schon
auf Bundesliganiveau. Der grofle
Ausdruckswille verfiihrte, die allge-
mein gut verstdndliche Sopranistin
leider zur Verdickung der Mittella-
ge. Hohepunkt des Oratoriums
aber war die wunderbar singende
Altistin Cornelia Orendi, die ausge-
feilte, fein interpretierende, berii-
ckende Akzente bot. lhre Stimme
hat wohliges Volumen, verfiihreri-
sche Samtigkeit, gepaart mit guter
Textverstindlichkeit in jeder Lage.
Meisterhaft die groe Arie , Er ward
verschmahet®, die an Kathleen Fer-
rier oder Janet Baker erinnern
mochte. An dieser Stelle ein herzli-
ches ,Brava, Signora Orendi!”.

Karten

Es gibt noch Karten fiir ,,Die Frau
ohne Schatten”: im Opernshop an
der Diisseldorfer StraRRe 5-7-, mon-
tags bis freitags von zehn bis 19
Uhr und samstags von zehn bis 18
Uhr, telefonisch unter 0203
9407777, montags bis freitags von
neun bis 18 Uhr und samstags von
zehn bis 16 Uhr, sowie an der

- Abendkasse im Theater Duisburg
jeweils ab 60 Minuten vor Vorstel-
lungsbeginn.

[Camies

die schillernde Schlusseliigur der

Amme. Zum anderen der Tenor Ro-
berto Sacca als Kaiser. Die vielen
Partien sind aus dem grofen En-
semble der Rheinoper besetzt, bis
hin zuKleinstrollen wie Iryna Vaku-
la als Stimme des Falken.

Wegen des Ersten Weltkriegs
konnte ,Die Frau ohne Schatten”
erst 1919 an der Wiener Staatsoper
uraufgefiithrt werden. Die Inszenie-
rung von Guy Joosten berticksich-
tigt auch, wie das hoffnungsvolle
Zeichen des Schattens damals von
der Realitét tiberschattet wurde,

Bemerkenswert sind die Beitrage
von Napoleon Maddox, der immer
wieder vergessen lisst, dass hier

kein Schlagzeuger, sondern eine
Human Beat Box den Beat am Lau-
fen (und den Zug am Fahren)

halt.

Mit Subway Moon gelingt es Roy
Nathanson eindrucksvoll, seine Ta-
lente als Musiker und Dichter in ei-
nem Projekt zu biindeln.

GUIDO DIESING
Roy Nathanson Sotto Voce: Subway
Moon (Yellowbird Records / edelkultur)

rorn nur doarech sinan Cirich ﬂl\nn

| G i(nd'nf viar Fura dia wnn den

Henry Purcell als Pierrot
im Kammerkonzert

Der Klarinettist Ib Hausmann ist schon ein wenig unkonventionell. Fiirs Foto
beift er auch gerne mal in sein Instrument.

VON INGO HODDICK -

Zunichst spielte das erst 1997 ge-
griindete, aber schon renommierte
Cuarteto Casals aus Barcelona drei
der 1680 komponierten vierstim-
migen Fantasien von Henry Purcell.
Vera Martinez Mehner und Abel To-
mds Realp (Violine), Jonathan
Brown (Viola) und Arnau Tomds
Realp (Violoncello) lehnten diese
eigentlich fiir ein Gambenconsort
gedachte Musik mit klarem Aufriss
an die historische Auffithrungspra-
xisan.

Dazwischen improvisierte der
1963 geborene Klarinettist Ib Haus-

. manniiberdie jeweils zuvor erklun-

. gene Purcell-Fantasie. Weniger im

Sinne von Jazz oder Neuer Musik,
aber sehrwohlim Sinne einer guten
und personlichen Uberleitung in
die heutige Zeit. Bei der verschmitz-
tenImprovisation iiber die Fantasie
Nr. 8 g-Moll dachte man auch an Ib
Hausmanns seit 2007 erfolgreiches
Konzertprogramm  fiir ~ Kinder
»Pierrot spricht Klarinettisch".

Das eigentliche Ereignis im Kam-
merkonzert waren aber zwei Meis-
terwerke. Zwei absolute Hghe-
punkte nicht nur der Gattung Klari-
nettenquintett, sondern auch der
Kammermusik und der ,klassi-
schen” (genauer: klassisch-roman-
tischen) Musik, wenn nicht gar der

Musik des Menschen iiberhaupt. Es
liegt ja eigentlich auch nahe, das je-
weilige Klarinettenquintett von
Wolfgang Amadeus Mozart (A-Dur
KV581,1789) und Johannes Brahms
(h-Moll op. 115, 1891) an einem
Abend aufzufithren. Auf der Hand
liegen die zahlreichen Parallelen
zwischen den beiden Stiicken: bei-
de entstanden im Abstand von etwa
100 Jahren fiir einen seinerzeit be-
deutenden Klarinettisten (Anton
Stadler beziehungsweise Richard
Miihlfeld), im jeweiligen langsa-
men Satz gibt es einen Dialog von
Klarinette und Violine sowie eine
Begleitung der geddmpften Strei-
cher, beide Werke enden mit einem
Variationensatz, und so weiter.
Hausmann und das Streichquar-
tett aus Spanien verliechen ihren
Auffithrungen viele kleine unkon-
ventionelle Ideen, zum Beispiel
fiigte der Klarinettist bei Mozart an
einer Stelle im langsamen Satz eine
kleine improvisierte Solokadenz
ein. Das iiberzeugte — obwohl der
Ansatz insgesamt dann doch eher
konventionell blieb, vor allem was
den Gebrauch des Vibrato angeht.
Schade auch, dass die komplexe Po-
lyphonie insbesondere bei Brahms
kaum durchsichtig wurde, immer
wieder waren manche Stimmen ins
kaum Horbare zuriickgenommen.
Da konnte es nur eine Zugabe ge-
ben: Purcells fiinfstimmige ,Fanta-
sia upon one note“, Ib Hausmann
bezeichnete seinen (Klarinet-
ten-)Part hier — eben eine einzige,
immer wieder wiederholte Note -—
ironisch als ,Zwangsarbeit im Kol-

lektiv®.




